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Chronik

Inntaler Bauernbithne Rosenheim e.V.

Als die beiden Rosenheimer Peter Nowak und Marinus Brand im
Februar 1973 die Idee hatten, in Rosenheim erneut ein
Bauerntheater zu grinden, fanden sie folgende Situation vor:

Seit den letzten Stucken der »Rosenheimer Heimatbuhne« st, bis auf
wei Ausnahmen (1964, »'s Findlkind« zur Hundertjahrfeier der Stadt
Rosenheim unter Franz Wild und 1970, »Der Horoskopwasti« vom
Trachtenverein Alt-Rosenheim unter Heinz Wimmer), kein
abendfillendes Volksstick mehr gespielt worden. Im Landkreis
Rosenheim waren noch etliche Bauern- und Volkstheater existent
(neben den etablierten Buhnen Kiefersfelden, Flintsbach und Endorf
gab es 2. B. noch Prutting, Rimsting oder Riedering) und der einzige
bespielbare Saal im Rolpinghaus war Stammhaus des »Theater
Rosenheim« geworden. Die Ausgangssituation schien anfangs somit
sehr schwierig. Hatten doch die bestehenden Bauerntheater ihr
Stammpublikum. Aufgrund der Tatsache, daR es eben in Rosenheim
kein Volkstheater mehr gab, nutzte auch die stddtische Bevolkerung
das Spielangebot auf dem Land.

Eine Reminiszenz an die ehemaligen Rosenheimer
Volkstheater war aber durchaus noch vorhanden und es
lebten auch noch einige Mitwirkende der »Rosenheimer
Heimatbiihne«, auf die man bei der Neugriindung eines
»Bauerntheaters« zurickgreifen konnte. Im Fall der
»Inntaler Bauernbiihne« war dies wieder Franz Wild.
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Man kann in der »Inntaler Bauernbihne Rosenheim« sicherlich keine Fortsetzung der »Rosenheimer Heimatbihne« sehen,
doch es gab zwei zufallige Berihrungspunkte: man hatte Franz Wild die Spielleitung tbertragen und das Holzmaterial zum
Bau des ersten Buhnenbildes durfte man mit Franz Wilds Genehmigung den Kulissenrahmen entnehmen, die ehemals zum
Buhnenbild der Heimatbthne gehdrten.

Die Ziele und sekunddren Hintergriinde der neuen Biihne hatten
auch ganz unbewufBt auffallende Parallelen zu den friheren
Buhnengriindungen dieser Gattung. Da war zum einen die
Namengebung »Inntaler Bauernbiihne Rosenheim«; man wollte mit
dem Ortsnamen »Rosenheim« die Herkunft der Biihne anzeigen, mit
Bauernbiihne das zu spielende Genre ausdriicken und mit der
Bezeichnung »Inntaler« das iberregionale Image bei Gastspielen
unterstreichen. Zum zweiten war es der lockere Kreis von
Laienspielern, der bis auf Franz Wild keine Buhnenerfahrung hatte
und schlieBlich die Grundidee, kein klassisches Theater oder
schriftdeutsche Stiicke zu spielen, sondern »Bauernstticke«.

Hier ist allerdings eine wesentliche Anderung eingetreten, da seit den
Leiten der Schherseer und Alois Bachs neuere Autoren auf diesem
Sektor zu schreiben begonnen haben und man auf Grund mangelnder Erfahrung und der Struktur der Buhne anfangs keine
Stucke mit mehr als sechs Spielern aufzubringen vermochte; die klassischen dlteren »Bauernstiicke« waren mit kaum unter
15 bis 20 Rollen zu besetzen. (Die Verlage fur Bauernstlicke und manche ihrer Schreiber wissen um diese Problematik, und
halten Stiicklein bereit, die diesem Manko Rechnung tragen.)

Die »Inntaler Bauernbiihne« entschied sich also fir das Stlick
»Die Liebesprobe« von Sepp Faltermeier zur Erdffnung am 6.
Oktober 1975 im Saal der »Alten Post« in Rosenheim. Der
Theatersaal wurde gleichzeitig gastronomisch genutzt, so daB er
auf Mietbasis angemietet werden konnte. Die Spielleitung hatte
Franz Wild und als Spieler standen Elisabeth Hohmann, Brigitte
Brand, Peter Nowak, Josef Pichler, Wolfram Balling und Marinus
Brand auf der Buhne.

Die Handlung des Stiickes spielte, wie in den meisten dieser
Gattung, auf dem Land, was bei den gesetzten Zielen der Biihne
neben den genannten Kriterien schlieBlich zur Auswahl des
Stlickes fuhrte. Zu Beginn spielte man also eine »bduerliche
Pseudowelt mitten in der Stadt«. Man hatte von Anfang an auch
in der Typisierung der Spielercharaktere dieses Image angelegt:
der Jugendliche Liebhaber als Landmaschinenmechaniker, der
Holzknecht als Gegenspieler, die komische Alte als
Sommerfrischlerin.
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Lugleich versprach dieses Rezept groBe Aussicht auf Erfolg, da das Publikum der »Inntaler Bauernbuhne« bis auf die damals
noch haufiger gesendeten Komddienstadelproduktionen des Bayerischen Fernsehens kaum Vergleiche anstellen konnte und
der lokale Bezug Vorrang genol. Zusammen mit einer kleinen Musikbesetzung konnte man sich einen vergniglichen »weil-
blauen Gaudiabend« machen.

Die bescheidene finanzielle Situation der Biihne (der Aufbau wurde von den sechs Spielern aus eigener Tasche finanziert)
erlaubte kaum Stiicke die einen groBeren Aufwand erforderten, so daR sich das Repertoire der ersten drei Jahre fast von
selbst ergab.

Die Stlicke »Der Weiberfeind«, »Kurbetrieb beim Krauterblasi«, »Der Hunderter im Westentaschl« und »'s Herz in
derLederhos'n« konnten mit einer Stube und nur mit wechselndem Mobiliar aufgefiihrt werden. Man hielt auch am
Kolpingsaal weiter fest, da die vorhandenen technischen Anlagen, wie Scheinwerfer und Regiepult, vom Theater Rosenheim
angemietet werden konnten.

Die Idee von Gastspielen konnte zundchst aufgrund der beruflichen Situation der Spieler bis auf zwei Ausnahmen (Pfarrsaal
Christkdnig und »AlterWirt« in GroRkarolinenfeld mit jeweils »Die Liebesprobe«) nicht in die Tat umgesetzt werden.

Einem natirlichen EntwicklungsprozeR folgend, gab es erst nach drei Jahren die ersten einschneidenden Veranderungen:
Mit dem Publikumszuspruch hatten sich die Finanzen nach den ersten Stiicken stabilisiert, zwischen den Auffihrungen des
»Theater Rosenheim« war der Saal im Kolpinghaus kaum frequentiert und stand der Biihne zur Verfiigung, so daf sich die
Spielgruppe der »Inntaler Bauernbuhne« wider Erwarten gut etablieren konnte. Nach Franz Wild (»Liebesprobe,
»Weiberfeind«, »Kurbetrieb beim Krauterblasi«) und Heinz Wimmer (»Hunderter im Westentaschl« sowie »'s Herz in der
Lederhos'n«) hatte Marinus Brand die Spielleitung ubernommen.

CHRONIK INNTALER BAUERNBUHNE ROSENHEIM 3



Das Repertoire bis 1982

Nach den bescheidenen Anfangserfolgen stieg die eigene Erwartungshaltung und der Anspruch, doch hatte noch kein
LernprozeB in dem MaBe statt gefunden, daB man sich mit dem Thema Volkstheater auseinandergesetzt hdtte. Die
Entscheidungen und Handlungsweisen erfolgten also instinktiv und dem ehrgeizigen Trieb der Selbstdarstellung folgend. Die
kluge finanzielle Fiihrung, der improvisierende Stil (die Theaterplakate wurden u. a. in hduslicher Kleinarbeit im
Siebdruckverfahren selbst hergestellt) und die geradlinige, zielstrebige Arbeitsweise flhrten aber zwangsldufig zu einem
groBeren Spielraum. Fiir das Stick »Das Mulionenbett« konnten deshalb nach dreijahriger Arbeit erstmals drei
Buhnenbilder verwendet werden. Drei Archivfotos verdeutlichen etwa die Entwicklung dieser drei jahrigen Aufbauarbeit
sowohl in Kostiim als auch im Bihnenbild. Durch die praktische Handhabung der Biihnenbildtechnik von Peter Nowak und
das sich langsam entwickelnde Gespdr in der Regiefiihrung unter Marinus Brand konnte man im Friihjahr 1977 bereits
Sticke wie »GrafSchorschi« von Carl Borro Schweria inszenieren. Zum einen hatte man die Moglichkeit, dasdreifache
Buhnenbild einzusetzen, zum zweiten erforderte dieses Stiick erstmals eine ernst zu nehmende Regiearbeit und nicht zuletzt
wurde eine Moglichkeit geschaffen, neue Spieler fiir das Theater zu begeistern. Wahrend im ersten Stiick lediglich 6 Akteure
auf der Biihne standen, konnte bei »Graf Schorschi« das Ensemble bereits auf 16 Spieler erweitert werden. Ernst Glinther
Bleisch vom Miinchner Merkur schrieb einmal Gber eine Premiere von »Graf Schorschi« in der Kleinen Komadie: (...) ,Ein
solches Volksstiick erfordert eine lupenreine Standardbesetzung, soll es auch Anspruchsvollere anziehen (...)"

Um so mehr bedeutete der relativ jungen Buhne der Satz von Franz Hilger im Oberbayerischen Volksblatt tber die eigene
Premiere: 27) ,Mit ihrer achten Inszenierung hat sich die »Inntaler Bauernbiihne« endgtiltig zum waschechten Volkstheater
gemausert. Das Stick »Graf Schorschi« war nun tatsachlich nicht mehr in das Fach »Bauerntheater« einzureihen, was hier
schon zum erstenmal bei vielen Theaterbesuchern hinsichtlich des Biihnennamens »Bauernbiihne« Befremdung hervorrief
und bis heute die Diskussion um die Definition der Begriffe »Bauerntheater« und »Volkstheater« im Zusammenhang mit
dem gespielten Repertoire immer wieder neu entfacht.

Trotz der schon deutlich spiirbaren Neigung zu solchen Stiicken und des im UnterbewuBten vorhandenen Wissens, daf
Stiicke wie »Der Weiberfeind« kein Parkett mehr waren, auf dem man sich bewegen wollte, waren doch noch verschiedene
Griinde ausschlaggebend, daB Stiicke wie »Der verkaufte GroBvater«, »Der Geisterbrau«, »Der Bauerndiplomat« oder »Die
drei Eisbdren« weiterhin in den Spielplan aufgenommen wurden: man richtete sich primdr, auch aus kaufmdnnischen
Erwdgungen, nach den Wiinschen des Publikums, das durch Produktionen des Komddienstadels auf solche »Klassiker« in
diesem Genre fixiert war und zudem waren diese Stiicke geschickt auf die Besetzungsmdglichkeiten der »Inntaler«
zugeschnitten. Marinus Brand hatte sich in Lausbuben- und (in vergewaltigenden Masken) GroBvaterrollen zum
Publikumsliebling entwickelt und diese »Zwetschgenmandl-Komik« (Franz Hilger OVB) war genau nach dem Geschmack der
Zuschauer, so daf zu dieser Zeit ein gewisses kopflastiges Spafmacher-Image entstand. Doch zusammen mit den
malerischen Biihnenbildern von Peter Nowak war das Publikum Abend fiir Abend entzlickt vom Inszenierungsstil - naive
Volkskunst mit sicherem Gespr fiir theatralische Wirkung - und gab seiner Freude in rauschenden Beifallstirmen Ausdruck.
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Vom Bauerntheater zum Volkstheater gemausert...

Um so mehr bedeutete der relativ jungen Biihne der Satz von Franz Hilger im Oberbayerischen Volksblatt iber die eigene
Premiere: ,Mit ihrer achten Inszenierung hat sich die »Inntaler Bauernbiihne« endgiltig zum waschechten
Volkstheatergemausert. Das Stiick »Graf Schorschi« war nun tatsdchlich nicht mehr in das Fach »Bauerntheater
einzureihen, was hier schon zum erstenmal bei vielen Theaterbesuchern hinsichtlich des Blihnennamens »Bauernbihne«
Befremdung hervorrief und bis heute die Diskussion um die Definition der Begriffe »Bauerntheater« und »Volkstheater« im
Zusammenhang mit dem gespielten Repertoire immer wieder neu entfacht.

Trotz der schon deutlich spiirbaren Neigung zu solchen Stiicken und des im UnterbewuBten vorhandenen Wissens, daf
Stiicke wie »Der Weiberfeind« kein Parkett mehr waren, auf dem man sich bewegen wollte, waren doch noch verschiedene
Griinde ausschlaggebend, daB Stiicke wie »Der verkaufte GroBvater«, »Der Geisterbrau«, »Der Bauerndiplomat« oder »Die
drei Eisbdren« weiterhin in den Spielplan aufgenommen wurden: man richtete sich primdr, auch aus kaufmdnnischen
Erwagungen, nach den Wiinschen des Publikums, das durch Produktionen des Romddienstadels auf solche »Klassiker« in
diesem Genre fixiert war und zudem waren diese Stiicke geschickt auf die Besetzungsmaoglichkeiten der »Inntaler«
zugeschnitten. Marinus Brand hatte sich in Lausbuben- und (in vergewaltigenden Masken) GroBvaterrollen zum
Publikumsliebling entwickelt und diese »Zwetschgenmand|-Komik« (Franz Hilger OVB) war genau nach dem Geschmack der
Luschauer, so daf zu dieser Zeit ein gewisses kopflastiges Spafmacher-Image entstand. Doch zusammen mit den
malerischen Biihnenbildern von Peter Nowak war das Publikum Abend fiir Abend entzlickt vom Inszenierungsstil - naive
Volkskunst mit sicherem Gespiir fiir theatralische Wirkung - und gab seiner Freude in rauschenden Beifallstirmen Ausdruck.
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Urauffiihrung 1978

Langsam sickerte jedoch eine Art Aufbruchstimmung durch. Man war auf der Suche nach neuen Stiicken; es muBte doch
maglich sein, Anderes zu spielen und trotzdem den bisherigen Stil beizubehalten. Mit dem Stlick »Die Flurbereinigung« war
erstmals ein solcher Versuch moglich. Autor Manfred Bacher hatte ein Bihnenstickfragment in der Schublade, das er der
»Inntaler Bauernbiihne« zur Verfiigung stellte. Das Stlick hatte das jahrzehntelange Thema der Flurbereinigung zum Inhalt,
das wiederum bei der Landbevolkerung auf groRes Interesse stieB. Was dieses Stlick zu einem groRen Erfolg verhalf und
heute noch auf den Spielplan auch anderer Biihnen ruft, waren mehrere gliickliche Konstellationen. Das Stiick vereinigte
Aktualitdt, landliches Milieu, dramaturgisches Klischee und die Maglichkeit zur handfesten Inszenierung in einem« Die
Klischees, und das ldndliche Milieu kamen dem Publikum sehr entgegen, die deftige Handlung, bis hin zur Rauferei, war
ganz im Sinne des Regiestils der »Inntaler« und das aktuelle Thema weckte das Interesse flir einen Beitrag in der
»Abendschau« des Bayerischen Fernsehens. Diese ganze Bandbreite an Moglichkeiten rief damals ein grofes Echo hervor.
Die Abendschaumoderation brachte deutlich den Wunsch nach neuen Stiicken, die von Amateurbihnen der gleichen
Struktur gespielt werden konnten, zum Ausdruck. Eine Flut von Manuskripten erreichte damals die »Inntaler Bauernbiihne,
wobei sich aber hier schon deutlich zeigte, daB es meistens bei den Wiinschen blieb und nicht jedes politische Tagesereignis
2u einem dramaturgisch einwandfreien Biihnenstick verarbeitet werden kann.

Was aus der reinen Auflistung des Repertoires nicht zu ersehen ist, waren die gewaltigen Kraftakte mancher Inszenierungen;
Stucke, die auch von der Thematik schon etwas abseits der Rlischeevorstellungen lagen, ohne allerdings ihren landlich-
bauerlichen Charakter zu verlieren. Dies waren zum Beispiel Ludwig Anzengrubers »Die Widerspenstigen« oder Josef Maria
Lutz's »Bimnbaum und Hollerstaudne. HieB es in der Uberschrift einer Besprechung zum »Geisterbrau« im OVB am 5. 9.
1978 noch: , Komik und Kitsch - Inntaler Bauernbiihne spielt den Geisterbrdu", konnte man 1980 lesen (OVB 19. 9. 1980):
,Erstmals mit Gesang - Premiere der Inntaler Bauernbtihne Rosenheim mit Anzengruber-Romaodie" oder im damaligen Siid-
glanzt mit »Birnbaum und Hollerstaudn«." Hinter diesen Formulierungen steckt die logische Folgerung der akribischen
Aulbauarbeit der letzten Jahre. Musikalische Arrangements und Buhneneffekte wie Schiisse, Gewitter mit Regen und ein
lebender Esel waren nun maglich, auf die Buhne zu stellen. Und im groBen Erfolg dieser Stiicke wurde man gewaltig
angespornt, endgltig der blofen SpaBmacherei auf den Biihnenbrettern den Riicken zu kehren.

Ein ganz entscheidender Schritt und der Versuch, erstmals ein Volksstiick eines zeitgendssischen Autors zu spielen, war
»Schweig Bub« von Fitzgerald Rusz! Mit diesem Stlick wagte sich die »Inntaler Bauernbiihne« auf eine Ebene, die gerade
nach den schon-vertraumten, mdrchenhaften und nur-spaBigen Stiicken der letzten Jahre enorme Widerspriiche hervorrief,
Fine der vielen Zuschauerzuschriften und ein Auszug aus der Kritik Franz Hilgers mit der Uberschrift: ,Gruppenportrét der
Familie Jedermann" (OVB, 7. 5. 1983) verdeutlichen dieses plotzliche Unverstandnis am besten:

Dazu Franz Hilger: 28) (...) Die »Inntaler Bauernbiihne« muf sich wohl langsam Gedanken machen, ob es nicht unerlaubte
Tiefstapelei ist, wenn sie weiterhin ihren Namen beibehdlt. Reden wir gar nicht von »Inntaler«, was immer schon eine
schlitzohrige Ortsangabe war (...). Und schlitzohrig war auch die ,Bauernbiihne”, wenn man diesen Namen nicht groRziigig
als Hinweis auf eine ganz bestimmte ldndliche Komodientradition auslegte. (...). Nach der Premiere ist festzustellen, daB
versucht wurde, die es bissig-satirische Stiick moglichst geschickt in den Traditionsrahmen einzupassen.

CHRONIK INNTALER BAUERNBUHNE ROSENHEIM 6



Stuicke ab 1983

Ein ganz entscheidender Schritt und der Versuch, erstmals ein Volksstiick eines zeitgendssischen Autors zu spielen, war
»Schweig Bub« von Fitzgerald Kusz! Mit diesem Stiick wagte sich die »Inntaler Bauernbiihne« auf eine Ebene, die gerade
nach den schon-vertrdumten, mdrchenhaften und nur-spaBigen Stiicken der letzten Jahre enorme Widerspriiche hervorrief,
Eine der vielen Zuschauerzuschriften und ein Auszug aus der Kritik Franz Hilgers mit der Uberschrift: ,Gruppenportrat der
Familie Jedermann" (OVB, 7. 5. 1983) verdeutlichen dieses plotzliche Unverstandnis am besten:

Dazu Franz Hilger: Die »Inntaler Bauernbihne« muR sich wohl langsam Gedanken machen, ob es nicht unerlaubte
Tiefstapelei ist, wenn sie weiterhin ihren Namen beibehdlt. Reden wir gar nicht von »Inntaler«, was immer schon eine
schlitzohrige Ortsangabe war (...). Und schlitzohrig war auch die ,Bauernbiihne”, wenn man diesen Namen nicht groRziigig
als Hinweis auf eine ganz bestimmte landliche Komodientradition auslegte. (...). Nach der Premiere ist festzustellen, dass
versucht wurde, die es bissig-satirische Stlick maglichst geschickt in den Traditionsrahmen einzupassen. Das gelang im
Spielerischen hervorragend, Vergleiche mit dem kostlichen »Stiftungsfest« (...) sind hier naheliegend. (...). Da die »Inntaler
Bauernbuhne« noch einmal zu Stiicken von Maximilian Vitus und anderen einschlagigen Autoren zurtickkehrt, scheint nach
dieser Auffihrung nur noch schlecht vorstellbar. Aber was kommt dann? Marinus Brand, der Vielseitige, versucht es auf
eigene Faust. Fiir den Herbst schreibt er selber ein Stiick uber den Rduber Kneifl. Diese Reaktionen muBten nach zehn
Jahren kontinuierlicher Steigerung zwangsldufig auftreten. Man war an einem Scheidepunkt angelangt, der eine
Entscheidung erforderlich machte, mit deren Problematik man schon jahrelang zu kdmpfen hatte. Wahrend auch andere
Bihnen schon Anfang der siebziger Jahre nach neuen Volksstiicken suchten, um nicht standig auf das abgespielte
Komaddienstadel-Repertoire angewiesen zu sein, getraute man sich andererseits die damals jungen Autoren wie Sperr oder
Kroetz nicht zu spielen und wdre damals auch schauspielerisch dazu nicht in der Lage gewesen. Auch das Publikum schrie
zum einen Teil nach neuen Stiicken, aber doch wieder sollten diese gemaBigt sein und nicht gerade von Kroetzscher
Radikalitat. Und gerade hier setzen Fitzgerald Kusz's Stiicke an, von denen man auch bei der Inntaler Bauernbihne glaubt,
daR sie nicht die Radikalitdt eines Franz Xaver Kroetz besitzen, aber doch aktuell und bissig genug und schauspielerisch zu
bewaltigen sind. Anders als im professionellen Theater machte man sich im Amateurspiel keine Zuschauer vergraulen, will
aber andererseits nicht so viel Konzessionen eingehen, um als Dilettantenbihne dazustehen.

Zum zehnjahrigen Buhnenjubildum der »Inntaler Bauernbiihne Rosenheim« 1985 entschied man sich deshalb, ein eigenes
Stuck zu verfassen, das all diesen Stimmungen und Strémungen entgegenkam: »Rduber KneiBl«. Dieses Stiick traf genau
den Tenor, der sowohl dem »Bauerntheaterkonsumenten« wie auch dem »Volkstheaterbesucher« aus der Seele sprach: Ein
historisches Thema mit aktualisierenden Zligen, gepaart mit Schaueffekten, optimaler Besetzung und karikaturhaften,
humorvollen und satirischen Szenen zugleich. Nach zehn Auffihrungen in der »Alten Post« Rosenheim, drei Auffiihrungen
im Minchener Volkstheater und zwei weiteren in der Stadthalle Rosenheim waren sich die Gemiiter einig: endlich
Volkstheater fiirs Volk, endlich ein Volksstiick, das nicht mit theaterwissenschaftlich verkanteter Theorie darauf hinweist,
sondern gespielt wird. Na also - es geht doch. Die Stimmung schlug vollends um, als man nach den Miinchener Gastspielen
die Kritiken in den einschldgigen Minchener Zeitungen las: Die »TZ-Rose, der Preis der Miinchener Zeitung »TZ« fur die
beste kulturelle Veranstaltung einer Woche in Minchen setzte den SchluBpunkt unter das Jubildumsstiick der
»Bauernbihne«.
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Von Valentin bis Brecht

Mit der GewiBheit, »Volkstheater« mittlerweile nicht nur zu kennen, sondern auch spielen zu konnen, wagte man sich auch
an Stiicke, die nun endgiiltig den Namen »Bauernschwank« nicht mehr verdienten, sondern tatsachlich ernst zu nehmendes
Volkstheater sind. Zu diesen Vertretern gehorten unbedingt Karl Valentins »Ritter Unkenstein« und »Die Raubritter vor
Munchen« oder Ludwig Thomas »Magdalena«, »Dahoam is dahoam« von Fitzgerald Rusz, »Die Kleinburgerhochzeit« von
Bert Brecht oder »Kein Platz fur Idioten« von Felix Mitterer.

Die Zeit von 1985 bis 1988 stellte die Biihne also vor Aufgaben, die die Erwartungen erfiillen sollten, die man in die
Institution »Inntaler Bauernbiihne« setzte. Doch ohne einem Erfolgszwang zu erliegen, nahm man alle Hohepunkte und
auch negativen Kritiken nicht zum Anlag, den Stil so zu dndern, daR er nicht mehr den schauspielerischen Maoglichkeiten
entsprochen hdtte. Man gab 1984 das ebenfalls von Marinus Brand verfaBte Stiick »Wildschiitz Jennerwein, die
Rdubermoritat »Die Rduber am Glockenhof« von R. Brix, »Die Fiakermilli« von Martin Costa oder »Die Fahnenweihe« von
Joseph Ruederer, alles Stlicke, von denen keines mit dem anderen auch nur anndhernd vergleichbar ware. Und gerade
dieser abwechslungsreich gestaltete Spielplan ist die einzige Chance, das Volkstheater in Rosenheim lebendig zu erhalten, so
daR es auch in Zukunft nichts von seiner Zugkraft verliert.

Um Friedrich Hebbel zu zitieren: (...) ,solange das Theater Zeitvertreib des Volkes, des wirklichen Volkes bleibt, ist es nicht
verloren, denn das Volk hat Phantasie, es IaBt sich hinreiBen und erschttern, und der ihm innewohnende Instinkt fur das
Echte und Nachhaltige, den es offenbart, schiitzt den Dichter, der etwas zu bringen hat, besser vor Verkennung und
MiBhandlung als der »gute Geschmack« der Halbwisser. Erst wenn es Zeitvertreib der gelangweilten Menschenklasse wird,
die sich allein als die gebildete zu nennen ubereingekommen ist, und die nicht von den Miihen des Lebens, sondern vom
Leben selbst ausruhen will, fangt es zu sinken an, dann sinkt es aber auch schneller, als es zuvor stieg.”
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Hinter den Kulissen

Es ist angebracht, der lokalen Biihnensituation im Rosenheim der 80er Jahre ein eigenes Kapitel zu widmen. Was den
meisten Theaterbesuchern ndmlich angesichts der Vielfalt des gespielten Repertoires verborgen bleibt, sind bei ndherer
Betrachtung die ungeheueren MiBstande an Spielmgglichkeiten im Stadtgebiet, die vordergrindig nicht zum Tragen
kommen. AuFfihrungen von Tourneebiihnen in der Stadthalle, erweiterte Theaterabonnements, die Aktivitdten des
»Theaters am Markt«, des »Theater Rosenheim«, der »Volksbiihne St. Nikolaus«, Gastspiele der »Bruckmiihler
Traumwerkstatt«, der »Rimstinger Laienbihne, das Kabarett der »WadibeiBer, sie alle tauschen dariiber hinweg, wie
dinn der Boden tatsachlich geworden ist, auf dem gespielt wird, an welch seidenem Faden die Theaterlandschaft fur
Amateurbiihnen in Rosenheim aufgehdngt ist »Hofbrdu« und »Deutscher Kaiser« haben nur noch Erinnerungswert, die
Raumlichkeiten des ehemaligen »Saubrau« konnten durch Initiative des »Theater am Markt« zwar reaktiviert werden, sind
aber lediglich ein Provisorium fir variable Spielmoglichkeiten. Die Stadthalle eignet sich fiir eine Amateurbiihne wie die
»Inntaler Bauernbuihne« nur flir sporadische Auffiihrungen, meist als Verlangerung eines schon stehenden Stiickes, da auf
Grund der Veranstaltungsvielfalt einer solchen Mehrzweckhalle, trotz aller Bemiihungen, fiir eine Amateurbiihne zu wenig
Freiraum und Terminmaglichkeiten en suit geboten sind. Ahnliche Verhdltnisse finden die Bihnen in der Aula des Ignaz-
Gunther-Gymnasiums vor. Hier wdren zwar auch die biihnentechnischen Anlagen, wie Misch- und Regelpult, Scheinwerfer,
Vorhang sowie geniigend Sitzpldtze, Parkplatze und Rdume vorhanden, aber auch hier scheitern Theaterauffiihrungen, wie
vom »Theater Rosenheim« bei einigen Stlicken erfahren, an organisatorischen und personellen Grinden und an den
Bedrfnissen des Eigenbedarfs als Schulaula. Bleibt noch das Bildungszentrum Rosenheim, das zwar Uber einen geniigend
groBen Saal verfugt, aber wiederum keinen festen Biihnenraum besitzt. Neben diesen dffentlichen Einrichtungen gibt es nur
noch private Wirtshaussdle, von denen im Rosenheimer Stadtgebiet noch einige existieren, die aber aus oft privaten,
personlichen Erwdgungen ihrer Besitzer kaum fir Theateraufflihrungen zu nutzen sind.

Zum einen wollen Pdachter oder Besitzer von Gaststdtten, auch aus personeller und finanzieller Sicht, den Saalbetrieb
einschranken oder ganz stillegen, zum anderen werden noch vorhandene Sdle als Mehrzweckrdume genutzt. Solche
Gastraume mussen von Hochzeitsfeierlichkeiten, Faschingsballen, Film- und Vereinsvortragen bis zu offentlichen
Pfanderversteigerungen gastronomisch genutzt werden und sind auch in ihren Einrichtungen dementsprechend dafir
ausgelegt. Es gibt keine erhdhten Sitzplatzreinen, die Bestuhlung ist fiir den normalen Gaststdttenbetrieb konzipiert und
neugestaltete Sdle, die vorher wenigstens noch eine kleine Biihne eingerichtet hatten, werden architektonisch ebenso fiir
die Handhabung als Mehrzweckraum geplant. Bei solchen Vorhaben bleiben schon in der Planung Garderobenraume,
Bihnenfldche, Regiepult und dergleichen auf der Strecke. Da werden lediglich verstellbare Podeste mit technisch
vollkommen unzuldnglichen Mechaniken aufgestellt, die man kaum als Bihne bezeichnen kann, ebenso wie die Gestaltung
der Rdume dann meist »Pfarrsaalcharakter« aufweist. Ein GroBteil Publikum beklagt denn auch die mangelnde Atmosphare
bei gewissen Volksstlicken, die besser in einen Wirtshaussaal passen, in eine Umgebung mit der Ausstrahlung der Sdle in
alten Bauernwirtshdusern. Der einzige Saal, der anndhernd diesen Ansprichen geniigt und mit dem Fragment eines
ehemals mit Schniirboden versehenen Biihnenhauses mit bescheidenem Garderobenraum ausgestattet ist, ist der groRe
Saal im Gasthof »Alte Post«, dem Kolpinghaus, der Wiege des »Rosenheimer Bauerntheaters«, unter Alois Bach.
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Aber gerade diese Monopolstellung des Hauses erschwert wiederum die Situation fir Amateurbiihnen. Und dies liegt an
der Struktur des Gastbetriebes. Denn allein bestimmend Gber die Vergabe des Saales mit Bihne ist der jeweilige Pdchter
des Gasthauses! Trotz der gern proklamierten Parole »Rosenheim - heimliche Hauptstadt des Amateurtheaters, ist die
Existenz mancher Biihne vom Wohlwollen oder MiBfallen, so pervers es klingen mag, oft einer einzigen Person abhdngig.
Die Tatsache, daB nach 15-jahriger Spielzeit im Hause Kolping seit 1975 bereits der achte Pachter der Gastronomie tiber den
einzig zur Verfligung stehenden Saal zu entscheiden hat, macht vielleicht die enormen Schwierigkeiten deutlich. Fur die im
Hause spielenden Biihnen »Theater Rosenheime, »Volkshiihne St. Nikolaus«, »Inntaler Bauernbiihne« und friiher noch zu
Gastspielen die »Loreronner-Buhne« bedeuten diese Umstande immer wieder neue Verhandlungspartner, es gilt immer
wieder eine neue Verhandlungsbasis herzustellen. Es ist erschreckend, zu wissen, daR ein Pachter aus Unverstandnis dem
Theater gegeniiber Uber die Existenz oder Auflosung eines Amateurtheaters entscheiden kann. Im Ernstfalle kdnnen
jahrzehntelange Tradition, Aufbauarbeit, Engagement in der Volkstheaterlandschaft Rosenheims aus MiBfallen oder
Kommerzdenken zunichte gemacht werden. Bei allem Respekt vor jenen, die um die Erhaltung des traditionsreichen Saales
bemuht waren und sind, neben »Theater Rosenheime, der Stadtverwaltung, der »Inntaler Bauernbiihne« allen voran Alois
Gdrtner, der mit unermidlichem Eifer die Theater durch sein Engagement fiir den Saal unterstutzt, ist aber der fast
neunzigjdhrigen Theatertradition im Hause Kolping nicht Genlge getan, Biihne und Saal kosmetische und technische
Korrekturen angedeihen zu lassen. Im Getriebe Theater, und gerade im Amateurtheater, muf auch noch anderen Krdften
Maglichkeit gelassen werden, das Raderwerk in Gang zu halten.

Es stimmt einen tieftraurig, mit ansehen zu miissen, wie man die Patientin »Biihne« im Rosenheimer Kolpinghaus auf den
Operationstisch legt und die Genesende einem Pflegepersonal in die Obhut gibt, das das Zusammenspiel im Organismus
nicht begreift. Zu den ungemein starken Krdften, die eine Biihne wie die »Inntaler Bauernbiihne« zusammenhalten, gehcren
Ensemblegeist und Geselligkeit. Stutzt man diesem Geist die Flligel und amputiert man die Geselligkeit, lebt das Theater
nicht mehr aus diesem Geist, aus dem es erwachsen ist. Und doch fallen mehr und mehr zwischenmenschliche Beziehung
und Geselligkeit fast unmerklich einem immer groRer werdenden Kommerzdenken zum Opfer. Die Einheit Saal, Biihne,
Gastronomie wird mehr und mehr aufgeldst, Einflisse von aufen, wirtschaftliche Erwdgungen, Personen anderer
Mentalitdt, die die Wurzeln des Volkstheaters miBverstehen, sagen zunehmend an der Existenz der Biihnen. Verstandliche
und unverstandliche Bestimmungen und Verordnungen seitens der Behdrden sind zusdtzliche Zéhne an dieser Sage.
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Stiickwahl

Die Kenntnis der Theaterliteratur ist das groBte Kapital, das bei der Gestaltung des Spielplanes eingesetzt werden muB, da
die getroffene Wahl eines Stlickes alleinigen Einfluf auf alle sich daraus ergebenden inneren und duBeren Entscheidungen
ibt. Bei der »Inntaler Bauernbihne« wird dabei von primdren und sekunddren Erwartungen ausgegangen: primar muf das
Stuck den gesetzten Zielen innerhalb der Biihne entsprechen, d. h., das Stlick muf in der Reihe der bisherigen
Inszenierungen eine logische Konsequenz darstellen und einem gesetzten Anspruch genuigen.

Das Stiick muB schauspielerisch zu bewaltigen sein und sollte méglichst nur einem leinen Publikumskreis bekannt sein.
Sekunddr sind terminliche, organisatorische und technische Erwartungen zu bercksichtigen, wobei oft ein gern zu
spielendes Stiick an einem dieser Kriterien scheitert. SchlieRlich muf noch der, im Abschnitt Repertoire schon angedeuteten
Definition des Wortes »Volksstlick« Rechnung getragen werden, was sich insofern oft schwierig erweist, als des Wortes
Bedeutung vom Theaterbesucher immer noch gleichbedeutend mit »Bauernschwank« assoziiert wird und das Theater
immer noch das Wort »Bauernbiihne« als offiziellen Namen tragt.

Das Stiick »Die Fahnenweihe« von Josef Ruederer paBte z. B. in diesen Kriterienrahmen und wurde nach mehrmaligem
Lesen fur das Herbststiick 1987 ausgewahlt. Bereits zu diesem Zeitpunkt muf die Regie dem Mitarbeitergremium eine
ungefdhre Vorstellung von der Umsetzung des Stiickes auf die Bihne vermitteln.

Bearbeitung

Bedingt durch mangelnde Kenntnis der Autoren in der Biihnenpraxis, durch veraltete Auffassung von Dramaturgie bei
Sticken des 19, Jahrhunderts und auf Grund eigener Erfahrungen und Einblicke in den inneren Ablauf des
Theaterbetriebes, setzt vor der eigentlichen Bihnenarbeit die Bearbeitung des Stickes an. Im Falle »Fahnenweihe« war
dieser Arbeitsabschnitt besonders aufwendig, da der Inhalt des Stiickes zwar den richtigen dramaturgischen Faden aufwies,
die Fabel zwar stimmte, aber flir die heutige Auffassung vom Theater zu harmlos erschien, als daB man es im urspringlichen
Ablauf auf die Buhne stellen konnte.

Es muBten Szenen und Handlungsabldufe vollkommen umgestellt werden, neue Handlungen eingebaut werden, um dem
Publikum effektvollere, klarere Situationen vor Augen zu fiihren. Ein Festzug durch den Saal, ein Haberfeldtreiben und eine
Wirtshausrauferei erwiesen sich als probate Mittel, um diesen Anspriichen gerecht zu werden. Recherchen zum Thema
Haberfeldtreiben, Brauchtum und Alltagsgebrauchen des 19. Jahrhunderts waren dazu die nétigen Vorarbeiten.
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Besetzung und musikalische Bearbeitung

Die Besetzung stellt Amateurbihnen meist vor groRere Probleme als Biihnen, die bezahlte, professionelle Schauspieler
engagieren konnen. Der Amateurschausspieler ist in einen festen beruflichen, familidren und freizeitlichen ProzeR
eingebunden, der trotz guten Willens oft nur wenig Raum fiir abendliche Probenarbeit zuldBt. Um Stiicke wie »Die
Fahnenweihe« zu inszenieren, ist Uber 4 bis 5 Monate, zweimal wochentlich, eine 5- bis 4-stlindige Probenarbeit notwendig.
Wenn auch ein kleiner Teil diesen Freizeitaufwand miihelos bewaltigen kann, wird es bei Stiicken, die ein Ensemble von ca.
40 Schauspielern erfordern, wesentlich schwerer, einen gleichgesinnten und engagierten Kreis zu finden, zumal
Statistenrollen, wie im Stiick »Fahnenweihe« viele zu besetzen waren, zwar Anwesenheit erfordert, aber die Motivation mit
forschreitender Probendauer nachlaft.

Mit zunehmender Personalquantitat werden auch Terminabsprachen, organisatorische Abldufe und Koordination merklich
schwieriger. Der zweite Faktor der Besetzung ist die musikalische Darbietung, umsomehr bei Stiicken, in denen die Musik
und ihre Interpreten einen Bestandteil des dramaturgischen Ablaufs darstellen. Im Falle »Fahnenweihe« waren dies zwei
Komponenten: es muBten zeitgemdBe Musikstiicke des 19. Jahrhunderts gefunden werden, samt entsprechender Besetzung,
und die Musikanten muBten beim Festzug in den Bewegungsablauf mit eingebaut werden; das heiBt, zwanzig
Festzugteilnehmer muBten sich auf das Kommando der Musik, bei raumlich begrenzten Saalverhdltnissen, zum richtigen
Augenblick, auf das richtige Stichwort durch den Saalgang zur Bihne bewegen. Lautstdrke, Stimmung und duleres
Erscheinungsbild muBten dabei eine Einheit bilden. DaR Disziplin jedes Einzelnen dabei oberstes Gebot ist, steht auBer
Frage.

Das Biihnenbild

Nachdem Stiick und Besetzung ausgewahlt sind, gilt dem Biihnenbild die ndchste Aufmerksamkeit. Die Biihnenbilder der
»Inmaler Bauernbiihne« sind seit Jahren zu einem zweiten Qualitdtsmerkmal dieses Theaters geworden und fordern den
zustandigen Leuten immer wieder groRen Ideenreichtum ab, besonders, wenn ein Stiick mehrere Biihnenbilder erfordert.
Unbeteiligte haben kaum eine Vorstellung davon, wie auf 1m mal 5m Bihnenflache ohne Schnirboden oft bis zu 5
funktionelle, schnellwandelbare und teils realistische Schaupldtze erstellt werden kdnnen. Mit mehreren Ebenen, Baikonen,
Treppenbauten oder wie bei der »Fahnenweihe« einer Biihne auf der Bihne, schrumpfen die Spielflachen auf ein
Minimum zusammen. Wochenlange Vorarbeit, Materialsichtung, Planerstellung und Skizzen sind vorab notig, um das
Buhnenbild zu realisieren. Da die Gaststdtte »Alte Post« tber keine Lagermdglichkeiten oder Werkstdtten verfligt, muB das
gesamte Material einschlieBlich Scheinwerfern, Werkzeug und Mobiliar mit einem LKW von drei Theaterlagern zum
Buhnenhaus transportiert werden. Zeitlicher Aufwand und personeller Einsatz stehen hierbei an erster Stelle. Saal und
Buhne im Gasthof »Alte Post« sind oft durch andere Veranstaltungen belegt, so daB im Aufbau der Konstruktion sich
manchmal VerzGgerungen ergeben. Um den Zeitplan einzuhalten, wird oft bis spat nachts oder an Samstagen, Sonn- und
Feiertagen am Biihnenbild gearbeitet.
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Requisiten und Ausstattung

Neben der reinen Biihnenkonstruktion geben Requisiten, Ausstattung und Gestaltung erst den Eindruck, den es je nach
Stiick zu vermitteln gibt. Fiir »Die Fahnenweihe« muBte, wie schon erwdhnt, eine komplette zweite Biihne mit Vorhangzug,
bemaltem Vorhang und bemaltem Proszenium aufgestellt werden, dazu fiir das dritte Bild ein freier Vorplatz mit Gasthaus.
Die Requisitenliste zu diesem Stiick zahlte Gber fiinfzig Gegenstande auf, die zum rechten Augenblick, vom Inspizienten
Uberpriift, am richten Platz liegen muBten. Die Liste reichte vom einfachen Lorgnon Cber MaBkrige, Gewehre,
Habererrequisiten bis hin zu zwei lebenden Gdnsen. Die beiden Gdnse wurden eigens bei vielen Proben zum Marsch beim
Festzug durch den Saal dressiert. Da nicht alle Requisiten im eigenen Fundus vorhanden waren, muBte man auf Leihgeber
wuriickgreifen.

Technik, Ton, Beleuchtung

Erst Scheinwerferlicht, Ton und Buhneneffekte machen ein Volksstiick auf der Biihne zur perfekten lllusion fir den
Zuschauer. DaB man bei den gegebenen hauseigenen Anlagen im Saal der »Alten Post« viel improvisieren muR, erschwert
die Aufgabenstellung an die Technik. Hier sei an das Stick »Die Rduber am Glockenhof« erinnert, bei dem die Beleuchter
tber dreiBig Scheinwerfer an eigens konstruierten Hangevorrichtungen montieren muBten, um mit den 20 wechselnden
Schaupldtzen geniigend lllusionen zu vermitteln. Tonbandzuspielungen und Lautsprechermontage stellen dabei noch die
geringeren Anforderungen.

Kostiime

Gerade bei historischen Stlicken sind zeitgendssische Garderoben unerldBlich. Bei der »Inntaler Bauernbiihne« ist man
dazu Ubergegangen, soweit Kostime noch nicht im eigenen Fundus vorhanden sind, immer wiederkehrende Garderoben
schneidern zu lassen. Weniger oft gebrauchliche Kostime missen aber nach wie vor von privater Seite oder von
Kostimhdusern ausgeliehen werden. Dies stellt aus finanzieller Sicht eine groBe Belastung dar, wenn man bedenkt, daB
nach den Erfahrungen der letzten Jahre funf bis sechs Leihkostiime wdhrend der ganzen Spielzeit eines Stiickes mit drei- bis
flnftausend Mark zu verbuchen waren.

Maske, Frisuren

Mit zum wichtigsten Erscheinungsbild einer darzustellenden Rolle gehdren Masken und Frisuren: Was der Theaterbesucher
bei »normalen« Figuren, die im Buhnenbild bewegt werden, kaum wahrnimmt, kommt sehr wohl bei auRerordentlichen
Rollen zum Tragen. Man denke an die Frisuren in Stiicken wie Ganghofers Groteske »Das Falsche MaR« oder an die Maske
des »Tod« im Stuck »Birmbaum und Hollerstaud'n«. Hier werden an die Maskenbildner hohe Anforderungen gestellt, die
einer jahrelangen Erfahrung bedirfen, um sie glaubhaft ins Scheinwerferlicht zu stellen.
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Organisation

Alle vorbeschriebenen Aufgaben wirken sich bei falscher Handhabung sehr direkt auf das Spielgeschehen auf der Biihne
aus. Zwar nicht direkt, aber mit einer gehdrigen Portion »SchuB nach hinten« wiirden sich Fehler im innerorganisatorischen
Ablauf auswirken. Genauso zuverlssig wie das Spiel auf der Biihne, das Geschehen in Garderobe und Technikraum mussen
die Planungen fur Werbung, Termingestaltung, Pressearbeit, Kartennumerierung, Saalbestuhlung, Schaukastengestaltung,
Einladungen zu Premieren, Korrespondenz, Buhnenabbau, Transporte und Putzarbeit auf Blhne, im Technik- und
Garderobenraum koordiniert und ausgeftihrt werden. Jedem Beteiligten kommen dabei bestimmte Aufgaben zu, die vom 1.
Vorsitzenden der Biihne und dem jeweiligen Regisseur ausgearbeitet werden mssen. Wenn man bedenkt, daB alle
erwdhnten Tdtigkeiten nur die vordergriindigsten, tatsachlichen Arbeiten darstellen, ohne Rucksichtnahme auf die
wischenmenschlichen Beziehungen, Rundfunk- und Fernsehdreharbeiten, die ab und zu auBerordentlich anfallen und da®

sich diese Arbeit bei zwei Sticken jahrlich mit zwei multipliziert, dann kann man vielleicht erahnen, mit welch groBem
Idealismus alle Beteiligten das Theater betreiben - ohne das geringste finanzielle Entgelt.
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Willi Gennis (links), Prasident des Verbandes bayerischer Amateurtheater, iiberreichte

b

dem Vorsitzenden der Inntaler Bauernbiihne, Helmut Niedermeier, zum Jubilium eine

Anerkennungsurkunde.

Foto: Trux

Von der Bauernbiihne
zum Volkstheater

' Inntaler Bauernbiihne feiert 25jihriges Bestehen

Rosenheim (rf) — ,,Die
Inptaler Bauernbiihne ge-
hort zum festen Bestandteil
des Rosenheimer Kulturle-
bens“, wiirdigte zweiter
Biirgermeister Wolfgang
Noé die kulturellen Ver-
dienste der Amateurschau-
spieler. 54 Inszenierungen
sahen aber nicht nur die Ro-
senheimer in den vergange-
nen 25 Jahren, sondern bei
Gastspielen auch viele an-
dere Theaterfreunde. Das
Jubilaum war AnlaBl fiir
eine Feier im Garten der
Stadtischen Galerie

Noé sagte zu, er wolle sich
fiir den Erhalt des Kolpings-
aals_engagieren. Den Ein-
satz aller Theaterinteres-
sierten fiir die Heimstitte
der Inntaler Bauernbiihne,
die derzeit ohne Pichter ist,
hatte sich vorher der Vorsit-
zende des Vereins, Helmut
Niedermeier gewtinscht.

Niedermeier erzihlte von
den Kkleinen Anfingen im
Februar 1973 und der konti-
nuierlichen  Aufbauarbeit.
Er berichtete von den vielen
Arbeiten, die bis zur Pre-
miere eines Stiickes von den

80 Mitgliedern, von denen
etwa 40 aktiv mitspielen, zu
leisten sind. ,,Das wichtigste
war immer unsere eigene
Weiterentwicklung“, beton-
te der Vorsitzende, ,,Quali-
tat war gefragt“. Das zeigt
auch das neue Herbststiick
»Otigma“ des zeitgenossi-
schen Autors Felix Mitterer.

Dr. Karl Feichtinger be-
statigte in seiner amiisanten
und kurzweiligen Laudatio
die Entwicklung der Inn-
taler Bauernbiihne vom her-
kommlichen Bauerntheater
zu einem qualitatsvollen
Volkstheater. ,Die lingste
Zeit des Bestehens war es
keine Bauernbiihne, sagte
Feichtinger, ,,.auch wenn es
anfangs so ausgeschaut
hat.“ | Die Liebesprobe*
hief} die erste Komodie 1973,
gefolgt von ,,'s Herz in der
Lederhosn“. Plétzlich sei
1979 Ludwig Thoma auf den
Spielplan gekommen.
Feichtinger: ,,Das war der
Abschied vom treuherzigen
Bauerntheater.

Als ,,harten Ubergang fiir
das Rosenheimer Publikum*
bezeichnete er das Stiick

.,,Schweig Bub“ von Fitzge-
rald Kusz. Dies sei kein
Ausrutscher gewesen. So
habe sich die Inntaler Bau-
ernbiihne ,,das Publikum er-
zogen und neue Besucher-
schichten gewonnen“. Gro-
Be Namen seien danach bis
heute gespielt worden: Mit-
terer, Kroetz, Horvath,
Brecht, Molnar. Feichtinger:
,,Sternstunden fiir das Ro-
senheimer Amateurtheater
waren dabei ,Kein Platz fiir
Idioten' von Felix Mitterer
und ,Magdalena“ von Lud-
wig Thoma.“ Wichtig sei da-
bei -lange Jahre Marinus
Brand als ,,Zuchtmeister*
gewesen, der bis 1992 in fast
allen Stiicken Regie gefiihrt
hatte. Dr. Karl Feichtinger
wiinschte der Biihne fiir die
Zukunft weiter , Standver-
mogen, Qualitatsbesessen-
heit und ein volles Haus*“:~

Die Gliuckwiinsche " des
Verbandes bayerischer
Amateurtheater tiberbrach-
te Verbandsprasident Willi
Gennis. Die Inntaler Bau-
ernbiihne sei ,,tief eingebun-
den in das kulturelle Leben
Rosenheims*, so Gennis.
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